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Wptyw figuratywnosci obrazu i zapoznania sie
z informacja katalogowa na percepcje estetyczng
malarstwa wspotczesnego przez ekspertow i laikow

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest badanie percepcji estetycznej obrazéw figuratywnych i abstrak-
cyjnych, ktérych ogladanie poprzedzato badz nie zapoznanie sie z informacja katalogowa
przez laikow i ekspertow. Tto teoretyczne badan stanowita koncepcja uwzgledniajaca po-
strzeganie dzieta malarskiego z perspektywy formy, tresci i aksjologii. Uzyskane wyniki suge-
ruja, ze laicy moga mie¢ trudnosci w odbiorze warstwy formalnej sztuki wspdtczesnej. Laicy
moga tez napotkac problemy, interpretujac obrazy abstrakcyjne, w czym jednak moze poméc
im zapoznanie sie z opisem katalogowym.

Stowa kluczowe: sztuka wspoéiczesna, percepcja estetyczna, malarstwo figuratywne
i abstrakcyjne, eksperckos¢

The Influence of Figurative Images and Catalogue Information
on the Aesthetic Perception of Contemporary Painting
Among Expert and Naive Viewers

Abstract

The aim of the article is to examine the aesthetic perception of figurative and abstract
paintings by groups of naive and experienced viewers with or without the knowledge of the
information provided in the catalogue. The experiment was based on the theoretical concept
of viewing the paintings from the perspective of form, content and axiology. The results of the
research suggest that naive viewers can find the reception of the formal level of contemporary
art difficult. They are also inclined to experience difficulties in the interpretation of abstract
paintings. This, however, can be facilitated by providing them with the catalogue description.

Key words: contemporary art, aesthetic perception, representational and abstract paintings,
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Wprowadzenie teoretyczne

Odbior przez cztowieka dziet sztuki przebiega inaczej niz percepcja obiektow, kté-
re nie s3 wytworami artystycznymi. Specyfike percepcji estetycznej stwierdzano
nie tylko w badaniach behawioralnych (Hawley-Dolan, Winner, 2011; zob. Pietras,
2014), ale i w analizach neurofizjologicznych (np. Francuz, 2014; de Tommaso i in.,
2008), co oznacza, ze odmienno$¢ odbioru sztuki i tego, co sztuka nie jest, ujawnia
sie juz na poziomie reakcji uktadu nerwowego. Istnieja rézne koncepcje wyjasnia-
jace specyfike doswiadczenia estetycznego (Leder i in., 2004; Markiewicz, Przy-
bysz, 2007; Markovi¢, 2012; Ramachandran, Hirstein, 1999). Wedtug naszej wiedzy
w literaturze przedmiotu brakuje jednak modeli teoretycznych, ktére bratyby pod
uwage strukture dzieta artystycznego. Celem niniejszego artykutu jest wypetnie-
nie owej luki, ze szczegélnym uwzglednieniem analizy odbioru estetycznego dzieta
malarskiego.

Analiza prac z zakresu estetyki i psychologii twérczosci (Gotaszewska, 1973;
Hohensee-Ciszewska, 1976; Ingarden, 1958; Popek, 1999) pozwala wyeksplikowa¢
w obrazie nastepujace warstwy dzieta: perspektywe tresci, perspektywe formy,
ktéra mozna zdefiniowac jako wizualng postac¢ dzieta sztuki, oraz perspektywe war-
tosci. W teorii Ingardena (1958) wartosci estetyczne traktowane sa jako byty obiek-
tywne tkwigce immanentnie w przedmiocie, a do ich dostrzegania potrzebne jest
swoiste nastawienie ze strony interpretatora. Obserwator musi by¢ przygotowany
do ich odbierania i przezywania, czyli musi umie¢ postugiwac sie kategoriami este-
tycznymi. Kategorie te, jako kategorie intersubiektywne, pozwalajg obiektywizowac
interpretacje dziel. Z punktu widzenia odbiorcy forma jest tym, co jest postrzegane
zmystowo. Natomiast tres¢ dzieta odbiorca eksplikuje z formy, buduje ja w umy-
$le. WartoSci estetyczne zas wynikaja z relacji zachodzacych miedzy forma a trescia.
Odczytanie komunikatu, jakim jest dzieto malarskie, zalezy od umystowych moz-
liwos$ci widza aktu twérczego, jego doswiadczen i wyksztatcenia. Inaczej bowiem
bedzie ogladat i warto$ciowat obraz odbiorca uzbrojony w znajomos¢ praw rzadza-
cych sztuka - ekspert, a inaczej laik, nieznajacy jezyka sztuk wizualnych. Jezykiem
sztuki nazwiemy tu $érodki artystyczne, jakimi postuguje sie twérca. Swiadomy
odbiorca powinien by¢ przygotowany do ich odbierania i przezywania, czyli musi
umie¢ postugiwac sie kategoriami estetycznymi (Gotaszewska, 1973; Popek, 1999).

Laik czesto szuka w obrazie wytgcznie przedstawionego przedmiotu (nawet
gdy jest to dzieto nieprzedstawiajgce). Popek (1999) twierdzi, iz osoba nieposia-
dajagca specjalnego przygotowania nie jest w stanie w peini zrozumie¢ i przezy¢
sztuki abstrakcyjnej. Badania przekonujg, iz u laikow dominujg interpretacje wer-
balne dzieta, zwigzane z koncentracja na tresci obrazu, jego znaczeniu, natomiast
eksperci skupiaja sie na ocenie waloréw wizualnych, na analizie formalnej obrazu
(Bhattacharya, Petsche, 2002; Cupchik, Gebotys, 1988; Waligérska, 2006). Réznice
w odbiorze obrazéw miedzy laikami a ekspertami mozna dostrzec juz na pozio-
mie sposobu ich ogladania. Eksperci stosuja bardziej globalny skaning dziet sztuki
niz laicy, ktorzy wykorzystujg raczej lokalne strategie ogladania (Nodine, Locher,
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Krupinski, 1993; Zangemeister, Sherman, Stark, 1995). Ponadto eksperci dtuzej niz
laicy patrza na elementy kompozycji i kontrasty koloru, laicy za$ baczniej niz eks-
perci przygladaja sie elementom figuratywnym (zob. Cela-Conde i in., 2011).

Z réznicami w sposobie ogladania i interpretowania obrazéw przez ekspertéw
i laikow wiaza sie réznice w preferencjach rozmaitych rodzajéw obrazéw, w tym
réznice w percepcji estetycznej dziet abstrakcyjnych i figuratywnych. Mozliwe, ze
stad wynikaja stwierdzone w badaniach laikéw wieksze interindywidualne rézni-
ce w odbiorze estetycznym (lubieniu oraz skojarzeniach, jakie dany obraz wywo-
tuje) dziet abstrakcyjnych niz figuratywnych (Schepman, Rodway, Pullen, 2015;
Schepman i in., 2015). Sztuka abstrakcyjna okres$la sie sztuke nieprzedstawiajaca
$wiata rozpoznawalnych przedmiotéw. Bazuje ona na rzeczywisto$ci, ale jej nie od-
wzorowuje, opiera sie na kompozycji formalnej. Dzieto abstrakcyjne stanowi auto-
nomiczng, odrebna rzeczywistos¢, zbudowana z uktadéw linii, form, barw lub bryt.
Sztuka przedstawiajgca - figuratywna - dazy natomiast do ukazywania przedmio-
tow, zwierzat i ludzi w ich prawdziwych ksztattach, odwzorowuje rzeczywisto$¢ na
zasadzie ikony, odsyta do $wiata rzeczy (Ingarden, 1958; Popek, 1999).

Znajomo$¢ jezyka sztuki poglebia postawe estetyczng, czyni ja bardziej ela-
styczng, zdolng do przyjmowania réznych form artystycznych, pomaga w odbie-
raniu sztuki trudnej i nowej. Eksperci w dziedzinie sztuki w konfrontacji z obra-
zami uznanymi przez siebie za nieokreslone i niezrownowazone odczuwajg mniej
negatywnych emocji oraz w mniejszym stopniu dostrzegaja ich brzydote niz laicy
(Biaggio, Supplee, 1983). Eksperci bardziej niz laicy cenia tez dzieta, ktére mozna
okresli¢ jako negatywne, odstreczajace i prowokacyjne (Leder i in., 2014). Badania
Furnhama i Walkera (2001a; 2001b) pokazaty, ze laicy najlepiej oceniaja obrazy
przedstawiajace (z dalszych analiz wynikato, Ze ogladane dzieta figuratywne byty
odbiorcom takze najlepiej znane - stopien znajomosci danego obrazu dodatnio ko-
relowat z oceng jego wartosci estetycznej), a najgorzej — abstrakcyjne. Z kolei eks-
perci, w poréwnaniu z laikami, bardziej doceniaja obrazy abstrakcyjne. Ponadto
z badan Winstona i Cupchika (1992) wynika, ze laicy preferuja sztuke naiwng, a jed-
nocze$nie oceniajg ja jako cieplejsza i przyjemniejsza w zestawieniu ze sztuka pro-
fesjonalna. Uznanie dla wytworéw artystycznych twdrcéw naiwnych laicy ttumacza
tym, Ze obcowanie z takim rodzajem sztuki wzbudza ich pozytywne emocje, czyni
ich szczesliwszymi. Natomiast eksperci preferuja dzieta profesjonalne, poniewaz
w procesie odbioru sztuki poszukuja wyzwan, koncentruja sie na analizie formalnej
obrazu i doceniaja przede wszystkim dzieta ztoZzone strukturalnie. Ponadto z elek-
trofizjologicznych badan EMG prowadzonych przez Ledera i in. (2014) wynika, ze
w poréwnaniu do laikéw ekspertdw charakteryzuja mniej gwattowne reakcje emo-
cjonalne w odbiorze sztuki.

Analiza wytworow artystycznych z punktu widzenia wiedzy o sztuce (Jackow-
ski, 1997; Ligocki, 1971; Niestorowicz, 2007; Piwocki, 1975; Trojan 1973) poz-
wala na lepsze zrozumienie rezultatéw badania Winstona i Cupchika (1992).
Artysci ludowi na catym $wiecie tworza przede wszystkim sztuke figuratywna.
Charakterystycznymi zas$ cechami malarstwa naiwnego w warstwie formalnej sa
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miedzy innymi prosty uktad kompozycyjny (harmonia, symetria, statyka, rytmicz-
nos¢), uproszczenie ksztattu (z cechami niezamierzonej deformacji), jednolita fak-
tura malarska, niewyszukana kolorystyka (o rozbielonej i zabrudzonej tonacji).

Wydaje sie, Ze odbiorca nieprofesjonalny, by méc doceni¢ warto$¢ sztuki wspét-
czesnej, a zwlaszcza dziet abstrakcyjnych, potrzebuje pomocy w jej interpretacji.
Naszym zdaniem role takiej pomocy - klucza interpretacyjnego, moze petnic¢ zapo-
znanie sie z trescig opisu katalogowego towarzyszgcego wystawie, na ktdrej znalazt
sie ogladany obraz. Obecnie wtasciwie standardowo tego typu opisy wreczane sa
widzom odwiedzajacym galerie sztuki wspoétczesnej. Pietras (2014) na podstawie
analizy literatury przedmiotu przekonuje, iz opisy kuratorskie moga przyczynic sie
do lepszego, bardziej ztozonego rozumienia wspétczesnej sztuki wizualnej przez
nieprofesjonalnego odbiorce. Jej stanowisko potwierdzaja okulograficzne badania
percepcji malarstwa wspoétczesnego prowadzone przez Bataj i Szubielska (2014).
Autorki stwierdzity, iz stuchanie opisu katalogowego powodowato u laikow glebsze
przetwarzanie informacji wzrokowej oraz wieksze zaangazowanie poznawcze.

W badaniu wtasnym postanowiono sprawdzi¢, czy znajomos$¢ opisu katalogo-
wego wptywa na ocene abstrakcyjnych i figuratywnych dziet malarskich przez la-
ikéw i ekspertéw z perspektywy formy, tresci oraz aksjologii. Ponadto, bazujac na
przedstawionej literaturze przedmiotu, postawiono hipoteze, zgodnie z ktorg ocena
dzieta malarskiego zalezy od interakcji dwdch czynnikéw: eksperckosci odbiorcy
i figuratywnosci obrazu.

Metoda

Osoby badane

W analizach uwzgledniono wyniki 23 ekspertéw (poczatkowo zbadano 24 eks-
pertow, ale z uwagi na problemy techniczne dane jednej osoby nie zostaly zareje-
strowane), w tym 22 kobiet i 1 mezczyzny, oraz 24 laikéw, w tym 12 kobiet i 12
mezczyzn. Sredni wiek ekspertéw wynosit 22,83 roku (SD = 2,06), natomiast laikéw
20,38 roku (SD = 0,97).

Wszyscy badani byli studentami lubelskich uczelni. Laikow okreslano jako oso-
by, ktore nie tylko nie ukonczyty szkoét i nie podjety studiéow o profilu artystycznym,
ale ponadto deklarowatly, Ze nie interesuja sie sztuka (nie znaja historig sztuki, nie
sa tez aktywnymi odbiorcami sztuk wizualnych - nie chodza do galerii, muzeéw, nie
ogladaja albumoéw, nie $ledza trendéw w sztuce itp.). Eksperci studiowali historie
sztuki lub ksztalcili sie w dziedzinie sztuk pieknych. Posiadali oni wiedze teoretycz-
ng (a takze pewng wiedze praktyczng) w zakresie sztuk plastycznych, byli osobami
przygotowanymi do odbioru sztuk wizualnych.

Materialy i aparatura

Materiaty badawcze stanowily obrazy wspoétczesnych artystéw oraz opisy ka-
talogowe pochodzace z wystaw, na ktérych prezentowane byty te obrazy. Wybrane
obrazy figuratywne byty autorstwa ]. Malinowskiej, P. Sadowskiej i V. Glowackiej,
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uzyte za$ w badaniu obrazy abstrakcyjne namalowali M. Kruk, M. Franczak oraz
E. Niestorowicz. Oryginalne opisy katalogowe skrdocono, aby ich dtugos¢ byta zbli-
zona (przyktady wykorzystanych obrazéw figuratywnych i abstrakcyjnych oraz
wszystkie opisy w brzmieniu wykorzystanym w eksperymencie mozna znalez¢
w artykule Bataj i Szubielskiej, 2014, s. 82, 89-90).

Specjalnie na potrzeby badania opracowano narzedzie oceny w formie ankiety
stanowigcej model struktury wytworu plastycznego, uwzgledniajace trzyaspek-
towa analize dzieta malarskiego: (1) z perspektywy formy, (2) z perspektywy tresci
oraz (3) ocene dzieta w ujeciu aksjologiczno-estetycznym. Analiza z perspektywy
formy miata na celu uzyskanie odpowiedzi na pytania o to, jak i za pomoca jakich
$rodkéw wyrazu plastycznego (tak zwanego alfabetu sztuki) artysta przedstawia
tres¢. Analiza z perspektywy tresci dotyczyta tego, co przedstawia dzieto malarskie,
jakie tresci poznawcze ono wyraza. Ocena obrazu w ujeciu aksjologiczno-estetycz-
nym obejmowata ocene kreatywnosci i emocjonalnosci wytworu.

Ankieta oceny dzieta malarskiego sktadata sie z 21 twierdzen. 14 nastepujacych
twierdzen dotyczyto oceny z perspektywy formy: ,Dalszy plan w obrazie przedsta-
wiony jest za pomoca ja$niejagcych toné6w”; ,Dalszy plan w obrazie przedstawiony
jest za pomoca rozmywajacych sie konturéw”; ,Faktura w obrazie jest zr6znicowa-
na”; ,Kolorystyka badanego dzieta jest umiejetnie skomponowana”; ,Kolorystyka
badanego dzieta nie posiada brudnych tonéw”; ,Na obrazie ujawnia sie dominujgcy
element dzieta”; ,Natezenie $wiatta w obrazie wptywa na kontrasty barwne”; ,Obraz
odznacza sie rytmiczng powtarzalnoscia elementéw”; ,Uktad elementéw w obrazie
jest statyczny”; ,Uktad elementéw w obrazie jest symetryczny”; ,Uktad kompozycji
w obrazie pozwala na uzupetnianie, dobudowywanie elementéw”; ,Uktad kompo-
zycyjny w obrazie sprawia wrazenie harmonii”; ,Zjawisko przedstawione w obra-
zie odwzorowane jest zgodnie z rzeczywistymi proporcjami”; ,Zobrazowana gtebia
przedstawiona jest zgodnie z zasadami perspektywy”. Perspektywe tresci oceniano,
ustosunkowujac sie do trzech twierdzen: ,0Obraz moze by¢ uznany za nieprzedsta-
wiajacy - abstrakcyjny”; ,Obraz odwzorowuje rzeczywisto$¢”; ,Obraz zawiera tre-
$ci symboliczne”. Oceny w ujeciu aksjologicznym dokonywano poprzez ustosunko-
wanie sie do czterech twierdzen: ,Obraz jest nowatorski na tle innych dotyczacych
tego problemu”; ,Obraz jest oryginalny w sposobie przedstawienia formy i tresci”;
,0braz podoba mi sie”; ,Obraz wzbudza moje pozytywne emocje”.

Procedura

Badania prowadzono indywidualnie?. Kazdy badany ogladat na ekranie kom-
putera reprodukcje szeSciu obrazéw stanowigcych bodzce eksperymentalne.
Figuratywno$¢ obrazu stanowita zmienng niezalezng w planie z powtarzanym po-
miarem, w zwigzku z czym wszyscy badani ogladali zar6wno obrazy figuratywne,
jak i abstrakcyjne. BodZce prezentowano w kolejnosci losowe;j.

2 Za zebranie danych pragniemy serdecznie podziekowaé¢ Paniom Kindze Stepniew-
skiej oraz Dgbréwce Blaszak.
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Zmienng niezalezng miedzygrupowa byto zapoznanie sie przez odbiorcow
z opisem katalogowym. Potowa os6b badanych ogladata obrazy bez zadnej infor-
macji na ich temat, potowa za$ przed obejrzeniem kazdego z obrazéw na ekranie
komputera czytata fragment pochodzacy z opisu katalogowego wystawy, na ktérej
znalazt sie dany obraz.

Bezposrednio po zapoznaniu sie z kazdym obrazem zadaniem badanych byta
ocena dzieta malarskiego. Kazde z twierdzen sktadajacych sie na ankiete oceny
dzieta malarskiego pojawiato sie na ekranie komputera osobno. Badani ustosun-
kowywali sie do poszczegolnych twierdzen, zaznaczajgc wybrang wartos¢ na sied-
miostopniowej, dwubiegunowej skali (gdzie 1 oznaczato ,zdecydowanie sie nie zga-
dzam”, za$§ 7 - ,zdecydowanie sie zgadzam”).

Po zakonczeniu eksperymentu upewniano sie, ze zaden z prezentowanych ob-
razow nie byl wczesniej znany osobom badanym.

Wyniki

W odniesieniu do kazdego twierdzenia kwestionariusza oceny dzieta malar-
skiego policzono analize wariancji dla czynnika wewngtrzobiektowego figura-
tywnos$¢ obrazu (abstrakcyjne; figuratywne) oraz czynnikow miedzyobiektowych
eksperckos¢ w dziedzinie sztuki (tak - eksperci; nie - laicy) i zapoznanie sie z infor-
macjg katalogowa (tak; nie). Jako zmienne zalezne traktowano usredniony (dla ob-
raz6w abstrakcyjnych oraz figuratywnych) stopien zgadzania sie z twierdzeniami
kwestionariusza.

Perspektywa formy

Dalszy plan w obrazie przedstawiony jest za pomocg jasniejacych tondw

W przypadku obrazéw figuratywnych w wiekszym stopniu (M = 3,52, SD = 1)
zgadzano sie ze stwierdzeniem, ze dalszy plan w obrazie przedstawiony jest za
pomoca jasniejacych tonéw, niz w przypadku obrazéw abstrakcyjnych (M = 3,11,
SD = 1,09), F(1,43) = 5,71, p = 0,021, n? = 0,12. Ponadto ekspercko$¢ istotnie réz-
nicowata stopien zgadzania sie z analizowanym twierdzeniem, F(1,43) = 4,16,
p = 0,047, n* = 0,08. Eksperci w mniejszym stopniu (M = 3,07, SD = 1,02) niz laicy
(M = 3,55, SD = 1,06) zgadzali sie ze stwierdzeniem, iz dalszy plan w obrazie przed-
stawiony jest za pomoca jasniejacych tondw. Obecnos¢ opisu katalogowego nie mia-
ta wptywu na stopien zgadzania sie z tym twierdzeniem, F(1,43) = 1,67, p = 0,2.
Dalszy plan w obrazie przedstawiony jest za pomocg rozmywajacych sie konturéw

Nie stwierdzono istotniej statystycznie réznicy w stopniu zgadzania sie z tym,
iz dalszy plan w obrazie przedstawiony jest za pomoca rozmywajacych sie kontu-
réw, ze wzgledu na figuratywno$¢ obrazu, F(1,43) = 1,18, p = 0,28, ekspercko$¢ od-
biorcéw, F(1,43) = 0,16, p = 0,7, ani podanie im informacji katalogowej, F(1,43) =
2,44,p=0,13.
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Faktura w obrazie jest zréznicowana

W przypadku obrazéw abstrakcyjnych w wiekszym stopniu (M = 4,01, SD = 1,06)
zgadzano sie ze stwierdzeniem, ze faktura w obrazie jest zréznicowana, niz w przy-
padku obrazoéw figuratywnych (M = 3,24, SD = 0,94), F(1,43) = 13,33, p = 0,001,
n? = 0,24. Nie stwierdzono istotniej statystycznie réznicy w stopniu zgadzania sie
z analizowanym twierdzeniem ze wzgledu na ekspercko$¢ odbiorcow, F(1,43) = 2,77,
p = 0,1, ani zapoznanie sie z informacja katalogowa, F(1,43) =0,1, p=0,75.
Kolorystyka badanego dziefa jest umiejetnie skomponowana

Nie stwierdzono istotniej statystycznie réznicy w stopniu zgadzania sie z ana-
lizowanym twierdzeniem ze wzgledu na figuratywno$¢ obrazu, F(1,43) = 0,41,
p=0,53, eksperckos¢ odbiorcow, F(1,43) = 0,57, p = 0,45, ani obecno$¢ informacji ka-
talogowej, F(1,43) = 0,57, p = 0,45. Stwierdzono jednak istotny wptyw figuratywno-
$ci obrazu w interakeji z ekspercko$cig odbiorcéw, F(1,43) = 4,62, p=0,037,n%=0,1.
Po obliczeniu testéw t dla grup niezaleznych dla zmiennej niezaleznej eksperckos¢
i zmiennej zaleznej stopien zgadzania sie z twierdzeniem, iz kolorystyka badanego
dzieta jest umiejetnie skomponowana, osobno dla oceny obrazéw abstrakcyjnych
i figuratywnych, okazato sie, iz bycie ekspertem réznicowato ocene kolorystyki ba-
danego dzieta jako umiejetnie skomponowanej jedynie w przypadku ogladania ob-
razow figuratywnych, £(45) = 2,06, p = 0,045. Laicy w wiekszym stopniu (M = 5,17,
SD =0,75) niz eksperci (M = 4,61, SD = 1,09) zgadzali sie z twierdzeniem, iz ogladane
obrazy figuratywne charakteryzuja sie umiejetnie skomponowang kolorystyka.
Kolorystyka badanego dzieta nie posiada brudnych tonéw

Nie stwierdzono istotnej statystycznie réznicy w stopniu zgadzania sie z twier-
dzeniem, iz kolorystyka badanego dzieta nie posiada brudnych tondw, ze wzgle-
du na figuratywno$¢ obrazu, F(1,43) = 3,66, p = 0,063, ekspercko$¢ odbiorcow,
F(1,43) = 0,37, p = 0,55, ani wystepowanie informacji katalogowej, F(1,43) = 0,001,
p=0,97.

Na obrazie ujawnia sie dominujacy element dzieta

Nie stwierdzono efektu gtéwnego czynnika figuratywno$¢ obrazéw, F(1,43) =
0,02, p = 0,89, ani obecnos$¢ opisu katalogowego, F(1,43) = 0,15, p = 0,7. Ekspercko$¢
odbiorcow istotnie wptywata na stopien zgadzania sie z analizowanym twierdze-
niem, F(1,43) = 6,87, p = 0,012, n* = 0,14. Eksperci w mniejszym stopniu (M = 3,75,
SD =1,17) niz laicy (M = 4,52, SD = 1,34) byli sktonni przyzna¢, iz na obrazie ujawnia
sie dominujacy element dzieta. Ponadto stwierdzono istotny efekt interakcji czyn-
nikéw bycie ekspertem oraz figuratywno$¢ obrazu, F(1,43) = 18,46, p < 0,001, n?
= 0,3. Okazatlo sie, Ze opisana réznica miedzy ekspertami a laikami w dostrzeganiu
na obrazie dominujacego elementu dzieta ujawnia sie wyltgcznie w sytuacji ogla-
dania obrazéw figuratywnych - oceniajac je, laicy w wyzszym stopniu (M = 4,96,
SD = 1,23) zgadzali sie z twierdzeniem, iz na obrazie ujawnia sie dominujacy ele-
ment dzieta, niz eksperci (M = 3,33, SD = 0,98), t(45) =5, p < 0,001.



[28] Magdalena Szubielska, Ewa Niestorowicz, Bibianna Bataj

Natezenie Swiatta w obrazie wptywa na kontrasty barwne

W przypadku obrazéw figuratywnych w wiekszym stopniu (M = 4,5, SD = 0,88)
zgadzano sie ze stwierdzeniem, Ze natezenie Swiatta w obrazie wptywa na kontrasty
barwne, niz w przypadku obrazéw abstrakcyjnych (M = 4,02, SD = 1,32), F(1,43)
= 4,95, p = 0,031, n* = 0,1. Ani eksperckos$¢, F(1,43) = 2,51, p = 0,12, ani obecno$¢
opisu katalogowego, F(1,43) = 1,31, p = 0,26, nie r6znicowaty stopnia zgadzania sie
z analizowanym twierdzeniem.
Obraz odznacza sie rytmiczng powtarzalnoscig elementow

Po obejrzeniu obrazéw figuratywnych w wiekszym stopniu (M = 3,21, SD =
1,05) zgadzano sie ze stwierdzeniem, Ze obraz odznacza sie rytmiczna powtarzal-
noscig elementéw, niz po obejrzeniu obrazéw abstrakcyjnych (M = 2,67, SD = 0,95),
F(1,43) = 13,19, p = 0,001, n% = 0,24. Ani ekspercko$¢, F(1,43) = 0,33, p = 0,57, ani
obecnos¢ opisu katalogowego, F(1,43) = 0,01, p = 0,91, nie réznicowaty istotnie
stopnia zgadzania sie z analizowanym twierdzeniem.

Ukfad elementéw w obrazie jest statyczny

Odbiorcy w istotnie wiekszym stopniu zgadzali sie z analizowanym twier-
dzeniem, F(1,43) = 6,9, p = 0,012, n* = 0,14, po obejrzeniu obrazéw figuratywnych
(M = 3,58, SD = 1,16) niz abstrakcyjnych (M = 3,13, SD = 0,96). Wystapita tez istot-
na interakcja czynnikéw figuratywnosc¢ i eksperckosé, F(1,43) = 4,27, p = 0,045,
n* = 0,09. Badajac otrzymang interakcje, stwierdzono, ze figuratywno$¢ obrazéw
istotnie zmienia stopien zgadzania sie z twierdzeniem, iz uktad elementéw w obra-
zie jest statyczny, jedynie w grupie ekspertow, £(22) = -3,86, p = 0,001. Nie stwier-
dzono istotnych efektow gtéwnych dla czynnikéw opis katalogowy, F(1,43) = 0,12,
p = 0,73, ani eksperckos$¢, F(1,43) = 0,06, p = 0,81.

Ukfad elementéw w obrazie jest symetryczny

Po obejrzeniu obrazow figuratywnych w wiekszym stopniu (M = 3,42, SD = 1,29)
zgadzano sie z analizowanym twierdzeniem niz po obejrzeniu obrazéw abstrak-
cyjnych (M = 2,5, SD = 0,99), F(1,43) = 23, p < 0,001, 172 = 0,35. Ani eksperckos¢,
F(1,43) = 0,85, p = 0,36, ani zapoznanie sie z opisem katalogowym, F(1,43) = 0,94,
p = 0,34, nie réznicowaly istotnie stopnia zgadzania sie z twierdzeniem, iz uktad
elementéw w obrazie jest symetryczny.

Uktad kompozycji w obrazie pozwala na uzupetnianie, dobudowywanie elementéw

Odbiorcy w wiekszym stopniu zgadzali sie z twierdzeniem, ze uktad kompo-
zycji w obrazie pozwala na uzupetnianie, dobudowywanie elementéw, w odniesie-
niu do obrazdéw abstrakcyjnych (M = 4,09, SD = 1,36), niz figuratywnych (M = 3,5,
SD = 1,36), F(1,43) = 7,96, p = 0,007, r;z = 0,16. Nie stwierdzono istotnych roz-
nic w ocenie analizowanego twierdzenia ze wzgledu na ekspercko$¢ odbiorcow,
F(1,43) =1,61, p = 0,21, ani znajomo$¢ opisu katalogowego, F(1,43) = 0,02, p = 0,9.
Uktad kompozycyjny w obrazie sprawia wrazenie harmonii

Stwierdzono efekt gléwny figuratywnosci, F(1,43) = 41,69, p < 0,001, n*> = 0,49 -
obrazy figuratywne postrzegano jako sprawiajace wrazenie wiekszej harmonii
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(M = 4,73, SD = 1,16) niz obrazy abstrakcyjne (M = 3,48, SD = 1,09), a takze inter-
akcje czynnikéw figuratywno$¢ i eksperckosé¢, F(1,43) = 8,94, p = 0,005, n* = 0,17.
Istotnie wieksza harmonie uktadu kompozycyjnego w obrazach figuratywnych
(M = 5,11, SD = 0,82) niz abstrakcyjnych (M = 3,31, SD = 1,02) spostrzegali jedynie
laicy, t(23) = -9,24, p < 0,001. Ponadto stwierdzono istotne r6znice miedzy laikami
i ekspertami w ocenie obrazéw figuratywnych, t(45) = 2,44, p = 0,019 - po obej-
rzeniu tej kategorii obrazéow laicy w wiekszym stopniu (M = 5,11, SD = 0,82) niz
eksperci (M = 4,33, SD = 1,32) zgadzali sie z twierdzeniem, ze uktad kompozycyjny
w obrazie sprawia wrazenie harmonii. Nie stwierdzono efektu gtéwnego czynnika
eksperckosci, F(1,43) = 0,63, p = 0,43, ani zapoznania sie z opisem katalogowym,
F(1,43) =0,003, p=0,96.

Zjawisko przedstawione w obrazie odwzorowane jest zgodnie z rzeczywistymi proporcjami

Odbiorcy w wiekszym stopniu zgadzali sie ze stwierdzeniem, Ze zjawisko
przedstawione w obrazie odwzorowane jest zgodnie z rzeczywistymi proporcja-
mi, po obejrzeniu obrazéw figuratywnych (M = 4,99, SD = 0,94) niz abstrakcyjnych
(M =2,57,5D =0,92), F(1,43) = 166,05, p < 0,001, n? = 0,79. Ocena analizowanego
twierdzenia nie rdéznita sie istotnie w grupach ekspertéw i laikow, F(1,43) = 0,02,
p = 0,88, ani tez w grupach oséb, ktére zapoznaty sie z opisem katalogowym, i 0séb,
ktérym nie zaprezentowano takiego opisu, F(1,43) = 0,28, p = 0,6.

Zobrazowana gtebia przedstawiona jest zgodnie z zasadami perspektywy

Badani w wiekszym stopniu zgadzali sie z twierdzeniem, iz gtebia przedsta-
wiona jest zgodnie z zasadami perspektywy, po obejrzeniu obrazéw figuratywnych
(M = 4,44, SD = 0,85) niz abstrakcyjnych (M = 2,83, SD = 1,03), F(1,43) = 108,57,
p < 0,001, r]z = 0,72. Ocena analizowanego twierdzenia nie réznita sie istotnie ze
wzgledu na ekspercko$¢ odbiorcow, F(1,43) = 2,63, p = 0,11, ani wystepowanie
opisu katalogowego, F(1,43) = 1,26, p = 0,27.

Perspektywa tresci

Obraz moze by¢ uznany za nieprzedstawiajgcy — abstrakcyjny

Istotnie bardziej zgadzano sie z analizowanym twierdzeniem w przypadku
oceniania obrazéw abstrakcyjnych (M = 5,67, SD = 1,26) niz figuratywnych (M = 3,3,
SD =1,24), F(1,43) = 95,52, p < 0,001, n* = 0,69. Ani obecno$¢ opisu katalogowego,
F(1,43) = 0,78, p = 0,38, ani ekspercko$¢, F(1,43) = 4,03, p = 0,051, n* = 0,09, nie
mialy wptywu na ocene obrazéw jako nieprzedstawiajacych.

Obraz odwzorowuje rzeczywistos¢

Odbiorcy byli istotnie bardziej sktonni zgodzi¢ sie z analizowanym twierdze-
niem, oceniajac obrazy figuratywne (M = 4,54, SD = 0,91) niz abstrakcyjne (M = 2,06,
SD = 0,93), F(1,43) = 187,54, p < 0,001, n? = 0,81. Ocena tego, czy obraz odwzoro-
wuje rzeczywisto$c¢, nie zalezata istotnie od bycia ekspertem w dziedzinie sztuki,
F(1,43) = 1,07, p = 0,31, ani od mozliwos$ci zapoznania sie z opisem katalogowym,
F(1,43)=0,02,p=0,9.
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Obraz zawiera tresci symboliczne

Widzowie w wiekszym stopniu zgadzali sie z twierdzeniem, Ze obraz zawiera
tresci symboliczne, po obejrzeniu obrazéw figuratywnych (M = 5,12, SD = 1) niz
abstrakcyjnych (M = 4,41, SD = 1,16), F(1,43) = 12,94, p = 0,001, n?=0,23. Ponadto
stwierdzono istotny efekt gtéwny eksperckosci odbiorcéw, F(1,43) =5,62,p =0,022,
n? = 0,12. Eksperci w dziedzinie sztuki byli mniej sktonni (M = 4,48, SD = 1,14) niz
laicy (M = 5,04, SD = 1,08) zgodzi¢ sie z twierdzeniem, Ze oglagdane obrazy zawieraja
tre$ci symboliczne. Ocena analizowanego twierdzenia nie zalezata istotnie od obec-
nosci opisu katalogowego, F(1,43) = 0,16, p = 0,69.

Perspektywa aksjologiczna

Obraz jest nowatorski na tle innych dotyczacych tego problemu

W ocenie twierdzenia, zgodnie z ktérym obraz jest nowatorski na tle innych
dotyczacych tego problemu, nie stwierdzono istotnych efektéw gtéwnych ani dla
czynnika figuratywnosé¢, F(1,43) = 1,54, p = 0,22, ani ekspercko$¢, F(1,43) = 0,11,
p = 0,74, ani wystepowanie opisu katalogowego, F(1,43) = 1,26, p = 0,27.

Obraz jest oryginalny w sposobie przedstawienia formy i tresci

W ocenie twierdzenia, iZ obraz jest oryginalny w sposobie przedstawienia for-
my i tresci, nie stwierdzono istotnego efektu gtéwnego czynnika figuratywnos¢,
F(1,43) = 3,14, p = 0,084, eksperckos¢, F(1,43) = 0,17, p = 0,68, ani zapoznanie sie
z opisem katalogowym, F(1,43) = 0,51, p = 0,48, jednak wymienione trzy czynniki
dziataly w istotnej interakcji, F(1,43) = 9,07, p = 0,004, r)z =0,17. Eksplorujgc otrzy-
mang interakcje, stwierdzono, ze jedyny istotny efekt prosty dotyczyt grupy laikéw,
ktérzy zapoznawali sie z opisami katalogowymi obrazéw, ¢(11) = 4,38, p = 0,001.
Istotnie bardziej zgadzali sie oni z twierdzeniem, Ze obraz jest oryginalny w sposo-
bie przedstawienia formy i tresci, po obejrzeniu obrazéw abstrakcyjnych (M = 5,22,
SD =1,15) niz figuratywnych (M = 4,22, SD = 0,86).

Obraz podoba mi sie

Odbiorcom istotnie bardziej podobaty sie obrazy figuratywne (M = 4,53, SD =
1,04) niz abstrakcyjne (M = 4,04, SD = 1,09), F(1,43) = 5,89, p = 0,019, n% = 0,12.
Ocena podobania sie obrazéw nie zalezata istotnie od eksperckosci odbiorcow,
F(1,43)=2,07,p = 0,16, ani od obecnosci opisu katalogowego, F(1,43)=1,9,p = 0,18.
Obraz wzbudza moje pozytywne emocje

Nie stwierdzono istotnych statystycznie réznic w stopniu zgadzania sie z ana-
lizowanym twierdzeniem ze wzgledu na figuratywnos$¢ obrazu, F(1,43) = 0,29,
p = 0,59, eksperckos¢ odbiorcow, F(1,43) = 0,12, p = 0,78, ani wystepowanie infor-
macji katalogowej, F(1,43) = 0,31, p = 0,58.

Dyskusja

Celem badania byto ustalenie wptywu znajomosci informacji katalogowej,
figuratywnoSci obrazu i eksperckosci odbiorcéw na ocene malarskich przyktadow
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sztuki wspotczesnej. Percepcje estetyczng obrazéw analizowano z wykorzysta-
niem autorskiego modelu teoretycznego, w ktérym uwzgledniono strukture dzieta
malarskiego.

W badaniu stwierdzono, Ze zapoznanie sie z opisem katalogowym w ogoéle nie
wptywato na ocene dzieta malarskiego przez ekspertéw, u laikéw za$ modyfikowa-
to ocene obrazéw jedynie w ujeciu aksjologicznym. Laicy, ktérzy zapoznawali sie
z opisami katalogowymi, istotnie bardziej zgadzali sie z twierdzeniem, Ze obraz jest
oryginalny w sposobie przedstawienia formy i tresci, po obejrzeniu obrazéw abs-
trakcyjnych niz figuratywnych. Wynik ten jest interesujacy, poniewaz z poprzed-
nich badan wynika, Ze laicy preferuja i wyzej cenig obrazy figuratywne niz abs-
trakcyjne (Furnham, Walker, 2001a; 2001b; Winston, Cupchik; 1992). Uzyskany
wynik pozwala na wyciagniecie wniosku, iz - zgodnie ze stanowiskiem Pietras
(2014) - opisy kuratorskie moga przyczynic sie do zrozumienia przez laikdw sztu-
ki wspotczesnej, a zwlaszcza dziet z kategorii malarstwa abstrakcyjnego, ktdore
zwykle sprawiajg odbiorcom niebedacym ekspertami w dziedzinie sztuki trud-
nosci w interpretacji (por. Cupchik, Gebotys, 1988; Bhattacharya, Petsche, 2002;
Nodine, Locher, Krupinski, 1993; Popek, 1999; Waligérska, 2006; Zangemeister,
Sherman, Stark, 1995). Prawdopodobnie laicy, ktérzy przeczytali opis kuratorski
przed obejrzeniem obrazu abstrakcyjnego, otrzymywali odpowiedni klucz inter-
pretacyjny do jego odbioru. Opis ten uruchamiat procesy odgérne (top-down),
dziatat jako wskazdéwka, ktéra nie tylko ukierunkowuje sposdéb ogladania dzieta
(por. Bataj, Szubielska, 2014), ale i pomaga w zrozumieniu komunikatu, jakim jest
abstrakcyjny obraz. Poczucie rozumienia dzieta abstrakcyjnego przez laikow moze
mie¢ za$ zwigzek z przezyciem efektu Ahal, ktore z kolei powoduje bardziej pozy-
tywna ocene ogladanego dzieta sztuki (por. Muth, Carbon, 2013). Do$wiadczenie
wgladu wyjasniatoby wiec, dlaczego laicy po zapoznaniu sie z opisem katalogowym
tak wysoko oceniali warto$¢ malarstwa abstrakcyjnego (a konkretnie - jego orygi-
nalno$¢ w sposobie przedstawiania formy i tresci).

Badania cze$ciowo potwierdzity postawiona hipoteze, iZ ocena dzieta malar-
skiego zalezy od interakcji dwoch czynnikéw: eksperckosci odbiorcy i figuratyw-
nosci obrazu. Interakcje eksperckosci i figuratywnosci w ocenie dzieta malarskiego
stwierdzono tylko dla oceny obrazéw z perspektywy formy. Wyjasniajac uzyskany
rezultat, mozna przywota¢ wiedze zaczerpnietg z literatury przedmiotu, zgodnie
z ktéra odbiorcéw znajacych jezyk sztuk wizualnych interesuje gtéwnie kompozy-
cja dziefa i inne cechy formalne obrazu, laicy za$ maja trudnosci z odbiorem sztuki
z perspektywy formy (Bhattacharya, Petsche, 2002; Cela-Conde i in., 2011; Cupchik,
Gebotys, 1988; Gotaszewska, 1973; Popek, 1999; Waligérska, 2006). W badaniu
uzyskano kilka szczegétowych réznic w ocenie formalnej dziet abstrakcyjnych i fi-
guratywnych, w zaleznosci od eksperckosci widzow (ktére potwierdzajg cze$ciowo
postawionag w badaniu hipoteze). Laicy w wiekszym stopniu niz eksperci zgadza-
li sie z twierdzeniem, iz ogladane obrazy figuratywne charakteryzuje umiejetnie
skomponowana kolorystyka. Ponadto laicy byli bardziej sktonni niz eksperci w ob-
razach figuratywnych identyfikowa¢ dominujgcy element dzieta oraz spostrzegac
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ich uktad kompozycyjny jako sprawiajgcy wrazenie harmonii. Co wiecej, wylacznie
laicy dostrzegali wieksza harmonie uktadu kompozycyjnego w obrazach figura-
tywnych niz abstrakcyjnych, natomiast tylko eksperci interpretowali jako bardziej
statyczne obrazy figuratywne niz abstrakcyjne. Wyniki te potwierdzaja poprzednie
doniesienia z badan oraz spekulacje teoretykéw sztuki, zgodnie z ktérymi laicy pre-
feruja prostsze, harmonijne uktady kompozycyjne i kolorystyczne, charakterystycz-
ne dla malarstwa naiwnego (por. Winston, Cupchik, 1992), a interpretujac obrazy,
koncentruja sie na ich tresci (por. Waligérska, 2006).

Okazuje sie, ze perspektywa tresci czeSciowo stanowi intuicyjnie zrozumiata
kategorie odbioru estetycznego. Oceny laikdw odnos$nie do tego, czy obraz moze by¢
uznany za nieprzedstawiajacy, a takze czy odwzorowuje on rzeczywistos¢, nie roz-
nity sie od ocen ekspertéw. Trafne ré6znicowanie malarstwa abstrakcyjnego i figura-
tywnego nie wymaga wiec specjalnego przygotowania. Nieprofesjonalni odbiorcy,
oceniajac warstwe tresciowa dzieta, odbiegali natomiast od ekspertow w ocenie
tego, czy obraz zawiera tresci symboliczne. Wydaje sie zatem, ze adekwatne odczy-
tanie symbolizmu dzieta malarskiego wymaga znajomo$ci historii sztuki.

Interesujace rezultaty uzyskano réwniez w odniesieniu do odbioru dzieta
malarskiego z perspektywy aksjologicznej. Zaréwno laikom, jak i ekspertom bar-
dziej podobaty sie obrazy figuratywne niz abstrakcyjne, podczas gdy z czesci do-
tad przeprowadzonych badan wynika, ze eksperci preferuja dzieta abstrakcyjne
niz figuratywne (Furnham, Walker, 2001a; 2001b; Winston, Cupchik, 1992). Warto
przypomnie¢, iz w naszym badaniu bodZce eksperymentalne stanowity przyktady
malarstwa wspotczesnego, tworzone przez profesjonalnych artystéw, natomiast
przyktady malarstwa przedstawiajacego, ktére wykorzystywali w swoim ekspery-
mencie Furnham i Walker (2001a), zostaty zaczerpniete z realistycznego, tradycyj-
nego malarstwa europejskiego, a Winston i Cupchik (1992) prezentowali badanym
obrazy figuratywne tworzone przez malarzy naiwnych. Mozliwe wiec, Ze w sytuacji
percepcji estetycznej sztuki wspotczesnej, tworzonej przez profesjonalistow, nie
tylko laicy, ale i eksperci preferuja obrazy figuratywne. Poza tym w naszym bada-
niu eksperci i laicy nie réznili sie ze wzgledu na nasilenie pozytywnych emocji, ja-
kie wywotywaty w nich ogladane obrazy. Podobny brak réznic zaobserwowali van
Paasschen, Bacci i Melcher (2015), jednoczesnie dochodzac do wniosku, iz emocjo-
nalne komponenty oceny sztuki s3 w mniejszym stopniu ukierunkowane ekspercko-
$cig (zob. tez Lederiin., 2014) niz komponenty zwiazane z warto$ciowaniem dzieta.

Podsumowujac, réznice w percepcji estetycznej prac malarskich wspotczes-
nych artystéw ze wzgledu na ekspercko$¢ widzéw, z jednoczesnym uwzglednie-
niem figuratywnosci obrazu, ujawniajg sie w ocenie, ktdra dotyczy warstwy formal-
nej obrazu. Wszystko wskazuje na to, iz laikom trudno jest zinterpretowac dzieto
z perspektywy formy, z czym wigza sie trudnosci w odbiorze obrazéw abstrakcyj-
nych. Jednak, co moze by¢ cenng informacja dla kuratoréw galerii, opisy katalogowe
moga przyczynic sie do zrozumienia przez laikéw malarstwa abstrakcyjnego.



Whptyw figuratywnosci obrazu i zapoznania sie z informacja katalogowa... [33]
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ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych”.



